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A pifopos de «Larrivée de la diligence
dans la cour des Messageties» de Louis-Léopold Boilly

ETIENNE BRETON et PASCAL ZUBER

n exposant au salon de 1804 «Larrivée de la di

ligence dans la cour des Messageries»' (fig. 1)
Louis-Léopold Boilly, par la description de cette sce
ne de la vie quotidienne, se présente dans un début de
siecle en mutation, comme le peintre des «Chroniques
patisiennes». [’analyse de cette ccuvre - choix du lieu,
composition, mise en page des personnages - nous
améne 2 observer les qualités novatrices de Boilly. Ses
premiers succds viennent sous I’ Ancien Régime avec
la répétition de sujets gracieux et galants que lui ins-
pirent Calvet de Lapalun, riche collectionneur avi-
gnonnais®. Une fois les troubles de la Révolution pas-
sés, 'ouverture du salon en 1791 i tous les artistes lui
permettra de donner libre cours 4 son imagination, et
de se faire connaitre et reconnaitre de tous. Porté par
le succes de «Réunion d’artistes dans [atelier d’Isa.
bey»*,exposé au Salon de I’an v1, ceuvre saluée par les
éloges de la critique, Boilly initie un genre nouveau,

'Huile sur panneau, 62 x 160 cm, signé et daté en bas i droite «L. BOIL-
LY 1803», Paris, Musée du Louvre, inv. 2678. Le panneau a été aminci
jusqu’i environ 2,5 mm, contrecollé sur panneau de chéne et parqueté.
*J. E HavrvaM, Beilly and Calvet de Lapalun ou la sensibilité chez le peintre
et lamatenr, in «BSHAF», 1986, année 1984, p. 177, n° 192,

* Huile sur toile, 72 x 113 cm, Paris, Musée du Louvre, exposé au Sa-
lon de 1798 sous le n° 39.

* Dans " Almanach de Pan X, Paris 1802, p. 202, Louis-Léopold Boilly
est indiqué comme peintre de « Tableaux, portraits, dessins et paysages»
habitant «Rue du Faubourg Saint-Denis, 11, Poissonnittes», En re-
vanche, dans le livret du Salon de I'an x11 ol sera exposé le tableau, il
est indiqué comme habitant au 36 rue Mélée (cfr. note §).

* Dans Explication des ouvrages de Peinture, Sculpture, Architecture et Gravu-
re des Avtistes vivans, Exposés an Musée Napoléon, le 1er jour Complémentai-
re, an xii de la République Frangaise, d Paris, de Uimprimeric des Sciences et Art,
Rue Ventadour, n° 474, p. 9: «Boilly (Louis-Léopold) rue Mélée, n° 36,
n° 42»,

¢ Huile sur toile, 88 x 115 ¢m, Paris, Musée des Arts Décoratifs (inv. Pe
63).

7 De support et dimensions inconnus, le tablean aurait été détruit lors de
I'incendie de la Préfecture de Police de Paris en 1871. Il en existe une
version en grisaille au Musée Carnavalet 3 Paris.

& Huile sur toile, 67 x 48,3 cm, collection privée, Grande Bretagne.

* Localisation actuelle inconnue.

1 Extraits des critiques relatives 3 la composition:

« Lettres impartiales sur les expositions de l'an xur (par J. P. Vogart), Paris
1804, inv. 8, lettre xxxu, p. 11: «L'arrivée d’une diligence, c’est un jo
li tableau: tout est bien vrai de dessin; les attitudes bien naturclies. On
arrive, on s’embrasse, on se parle, tout est en mouvement ... Le fond,
architecture, bien en perspectiver.

«La peinture de scénes parisiennes», ets'installe de fait
comme son chef de file.

Depuis le xvir siecle et jusqu’a la fin du xvur, Paris
n'a jamais été le sujet d’élection d’aucun peintre. Ni
Joseph Vernet ni Hubert Robert, non plus que les vé-
dutistes en Italie tels que Canaletto ou Bellotto, alors
qu’ils voyageaient volontiers en Europe 4 la demande
de prestigicux commanditaires, ne se sont particulié-
rement intéressés  cette capitale. Il faut attendre le dé-
but du x1x° sigcle pour que Boilly, sans doute poussé
par la curiosité qui le caractérise, nous montre en un

- Arlequin an Museum oy critiques des tableaux en Vaudeville. Exposition de
I'an xu, n° m, Paris 1804 (cft. Collection Deloynes, vol. 31, n° 867, Paris,
Bibliothéque Nationale). «Effets perdus: il a été perdu, depuis 'atelier
de M. Houdon jusque dans la cour des Messageries, en passant par le
Palais Royal, un pinceau bien sec et des caricatures bien léchées. Rap-
porter ces objets 3 M. Boilly, 2 qui ils appartiennent».

+ Nouvelles des arts de peinture, sculpture, architecture et gravure, Journal rédigé
par Landon, Salon de 1804, 99 pages manuscrites (cfr. Cellection Deloy-
nes, Paris, Bibliothéque Nationale): «Quelques ressemblances dans [a
forme des tétes n'empéchent pas les ouvrages de Monsieur Boilly nn.41-
45 de se concilier les suffrages des amateurs, par 'esprit et fes agréments
de la composition. Son arrivée d’une diligence et sa galerie du Palais du
Tribunat offrent des scénes piquantes rendues avec originalité»,

+ L'Observatenr au Salon ou M. Musar au Museun avec sa critigue des tableanx
en Vaudeville, p. 16, Paris 1804 (cfr. Collection Deloynes, vol. 31, n° 870,
Paris, Bibliothéque Nationale): «Qui peut s'empécher Monsieur Boil-
ly d’admirer vos tableaux, partout on retrouve cette composition chars
mante, ceste vérité qu’on n'apercoit que dans nos grands maftres; avec
quel plaisir le public s’arréte devant votre diligence, et votre galerie du
Palais du Tribunat, comme tout y est naturel...»

+ Journal des débats, Salon de 1804, Signé M. B. (Boutard, baron Jean-
Baptiste) (cft. Collection Deloynes, vol. 32, n° 880, Paris, Bibliothéque
Nationale): «C’est I'arrivée d’une diligence dans la cour des Message-
ries, Cenx qui ont été le moins du mouvement de cette cou, le recons
noitront difficilement ici. Le coloris gris qui y régne ne dédommage pas
de la chaleur de composition qu’on y eut désiré, L'on pourrait aussi re-
procher quelque fois 4 ce peintre affectation a la fermeté de touchen.

+ Lettre adressée & Messienrs les rédactenrs du Journal des séances, de littérature et
des arts par Monsieur...» (cft. Collection Deloynes, vol. 32, n° 888, Paris,
Bibliothéque Nationale): « Avec I'arrivée d’une diligence qui n'est qu'un
tableau trivial, ou les meeurs ne sont guérres plus respectées que la vieil-
lesse...»

U Dans Catalogue du précienx Cabinet de tableans, des écoles hollandaise, fla-
mande et frangaise de M. Boilly, Peintre, ef des ouvrages les plus capitanz de cet
artiste: «La Vente aura lieu les lundi 13 et mardi 14 avril 1829, 3 midi
précis, en la salle Lebrun, rue de Cléry, n° 21. Lexposition sexa publi
que les Samedi 11 et Dimanche 12, de midi 4 quatre heures par Mai.
tres Bonnefons-de Lavialle et Paillet: il est écrit de la fagon suivante: “n.
3. L'arrivée dela diligence (Vue prise dans l'intérieur dela cour des Mes-
sageries, rue Notre-Dame-des- Victeires). On se rappelle quan salon
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1. Louts-LEoroLD BorLLy, «arrivée de la diligence dans la cour des Messageries». Paris, Musée du Louvre.

seul tableau autant d’aspects divers de la vie pari-
sienne.

Habitant, selon le livret du salon de 1804, au 11 de la
rue du Faubourg Saint-Honoré', c’est en voisin et vé-
ritable «reporter» qu’il «photographie» ce site anodin
dont rien a priori ne justifie 'intérét. [ "événement n’a
rien d’historique et n’est soustendu par aucunc idée
politique. Boilly traite ici pour la premiére fois un sujet
qui lui permet de libérer son sens aigu de I"observa.
tion au ceeur d’un quartier populaire parisien. I joue
le role d’'un ethnologue de son temps, car le licu re-

de 1804, oit furt exposé ce tableau, chaque personne 'arsdrait et croyait
reconnaitre un époux, un frére, une sccur et soi-méme, encore dans le
nombre des voyageurs que Partiste a su grouper si ingénieusement. Rien
de ce que nous voyons journellement n'a éé oublié; le conducteur affi-
blé des cartons d’unc vieille dame; le commissionnaire prétant son dos
aux valises, aux paquets des voyageurs; les petits savoyards officieux et
quelquefois impottuns, s’emparant du sac de nuit pour gagner une pit-
cede monnaie, et enfin des épisodes de tous les catés, des accessoires par-

tou, et le mouvant tableau de cette confusion journalitre au départeta
Tarrivée des diligences™».

présenté correspond 3 une activité précise, raconte une
histoire typique de la vie de Paris mettant en scéne des
personnages de classes sociales diftérentes. Boilly, té-
moin de son temps, aime la vie, la foule et son agita-
tion. De nos jours il efit sans doute été captivé par ’at-
mosphere des gares ou des aéroports.

Louis-Léopold Boilly réalise « L arrivée de la diligen-
ce» en 1803 aprés un important travail d’études que
nous traiterons par la suite. Ce tableau est présenté sous
le numéro 42 au Salon de 1804°, manifestation d’ot
I"artiste est absent depuis 1800. Quatre autres tableaux
y sont exposés: «Latelier d’un sculpteur’, «La gale-
rie du palais du Tribunat», «Les trois enfants de I’au-
teur faisant de exercice»®, «Deux scénes de voleurs»®,
En dépit d’une critique trés élogieuse”, I'eeuvre, ho-
norée d’une médaille d’or, reste sa propriété jusqu’en
1829, date i laquelle il vend sous la prisée de Maitre
Bonnefons de Lavialle”, une partie de ses collections
qui comprend autant d’ceuvres de peintres hollandais
du xvir siecle que d’artistes de son propre entourage,
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2. Almanach du Commerce de Patis pour I'An X, p. 427.
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et environ quarante tableaux de sa main®. Le tableau
reste invendu, et sera racheté sous le nom de Monsteur
Maurice®, un de ses amis, pour la somme de 820
francs. Boilly le gardera finalement jusqu’a sa mort le
4 janvier 184s; évalué A soo francs dans 'inventaire
aprés décs, il est inclus par ses héritiers dans sa vente,
le 31 janvier 1845™, sous I'autorité de Maitre Bon-
nefons de Lavialle, et acquis pour la somme de 2000
francs par le roi Louis-Philippe pour le Musée royal.
Cette ceuvre restera par ailleurs la seule de ’artiste pré-
sente dans les collections du Louvre jusqu’en 1904".

LES MESSAGERIES

Leur emplacement fut bien connu des voyageurs dés
le xvin‘ siecle. Leur création vient de’époque ot 'U-
niversité de Paris était chargée du transport des étu-
diants entre la province et Paris ainsi que de achemi-
nement de leur correspondance. Cette institution étant
fiable, elle vit arriver 3 elle une clientéle extra-estu-

 Dans la vente étaient présentés, entre auttes, sous len® 1 «La disrribu.
tion de comestibles et de vin aux Champs-Elysées», n° 2 «Le Jardin
Ture», n° 4 «Le Déménagement, n® § «Le Tableau du Sacre», gran-
des compositions que ["artiste avait manifestement des difficultés 4 né-
gocier mais elle présentait aussi deux autres tableaux exposés également
au Salon de 1804 sous le n° 22 «L atelier d'un sculpteur» et n° 8 «Scé-
ne de voleurs».

2 Le tableau fut racheté sous le nom de Monsieur Maurice, connu
comme ami de I"ardste, pour la somme de 820 francs. Le nom de M.
Maurice se retrouve dans le testament de Boilly rédigé le 17 aoiit 1840:
«En témoignage de mon amitié et de ma reconnaissance pour les bons
services que m'a rendus gratuitement Monsieur Maurice, je lui [egue
le tablean représentant la mort d’Henrv I'V] copié par moi, d’aprés
celui de Mr. Hersent», cfr. H. HARRISSE, L. L. Boilly, peintre, sessina-
teur et litographe..., Paris, 1898. Ce dernier, p. 183, n° 1172, mentionne
Pexistence d"un dessin aux deux crayons (40 x §8 cm) sous le titre «Dix~

diantine et 'Université se trouva assez vite i la téte d’u.
ne vaste entreprise aux bénéfices importants. L'Uni.
versité de Paris conserva ses droits de postes et messa-
geries jusqu’en 1715, date d laquelle I'Etat racheta I'af-
faire en créant la nouvelle administration des Messa.
geries et Postes Royales'. Pour I'indemniser, 1l lui fut
accordé 1/28° du bail général des Postes, bail qui se
portait alors 4 la somme trés importante de 120.000 Li-
vres par an. De «Messageries Royales», le nom se trans-
forma en «Entreprise Générale des Messageries» sous
le Consulat, puis en «Messagerie Impériale». Le
confort des diligences n’était pas parfait, mais les con-
ditions de sécurité étaient suffisantes pour que ce
moyen de transport fiit adopté par un grand nombre
de voyageurs des classes moyennes et modestes. 11 était
ainsi permis de se déplacer 4 travers le pays 3 moindres
frais et 4 une vitesse relativement rapide pour I’époque:
environ cent kilométres par jour (fig. 2). Les bureaux,
le long dela grande cour de départ et d’arrivée de'en.
treprise en plein essor, furent regroupés en partie sur
I’ancien emplacement d’un hétel ayant appartenu en
1714 au grand financier Samuel Bernard, puis a son
petit-fils le marquis Bernard de Boullainvilliers. Son
entrée principale était située au 22 dela rue Notre-Da-
me-des- Victoires. Une fois le grand porche d’acces
passé on découvrait une grande cour rectangulaire de
prés de cent métres de long sur quarante métres de lar.
ge. Le fond de cette cour, représenté sur le tableau, se
rétrécissait et se terminait en un passage pour piétons
appelé «cul-dessac Saint-Pierre» qui débouchait rue
Montmartre au niveau des numéros 107 et 109. Len-
semble de ces bitiments disparut lors du percement de
la rue Ramure en 1895-1896.

Le tableau de Boilly se révéle étre un document unis
que sur le lieu, son architecture, sa topographie et son
activité, Seule une gravure de Samuel Nash, datant
des années 1830”7, montre la cour des Messageries

huit tétes d’expression» sur lequel on lit en bas 3 droite: «OFFERT A M.
MAURICE PAR LA FAMILLE BOILLY». Ce fut le seul tableau de grandes
dimensions que I'on retrouvera dans les ventes Boilly de 1829 et 1845.
" «Catalogue d’une collection de tableaux, dessins, études d’aprés
nature et croguis au crayon, par feu Boilly, dont la vente aura liew, en
son domicile, rue Saint Benoit, n° 8 bis, le vendredi 31 janvier 1845 2
1 heure précise, par le Ministére de Maitre Bonnefons de Lavialle...»
Inclus sous le numéro 1 de la vente, il est décrit de la fagon suivante:
«L’ Arrivée dela diligence dans la cour des Messageries. Des voyageurs,
des curieux et des commissionnaires chargeant des valises, garnissent ce
joli tableau, I'cn des plus complets et des plus capitaux de Pauteurs,

¥ Legs de Madame Charles Napoléon Arnaule, Paris, Musée du Lou~
vre, 1904. Inv. RY 1945 2 1941,

' R. MUSNIER, Les Messageties Royales, Paris 1948.

7 «Messagerie Royale», par S. Nash del., J. Davis sc., documentation
du Musée Carnavalet, Paris, ref. H 25412.
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Royales mais sous un angle différent: le spectateur est
dans la cour et regarde vers le porche d’entrée, vers
I'ancien Hoétel de Samuel Bernard. Boilly nous place
quant i lui dos 4 I'entrée vers Pest de Ia cour. La scé-
ne se déroule devant les bureaux de départ pour le
nord de Ja France®.

Nous sommes témoins 3 travers ce tableau de I'intense
et prospere activité commerciale qui régnait alors en
plein centre de Paris et cela juste aprés 1a paix d’ A miens
signée en 1802. La France est en pleine réorganisation
politique et industrielle avec un Bonaparte Premier
Consul jetant les bases d’'un Etat fort et centralisé. Pa.
ris vit au rythme d’une courbe démographique ascen.
dante sans précédent avec prés de huit cent mille habi-
tants, soit environ cent cinquante mille de plus qu’en
1750. L'accroissement de cette population s’explique
par l'arrivée massive des provinciaux déja attirés par
I"activité commerciale de Paris, les Messageries facili-
tant ces migrations Province.Paris. La pauvreté, voire
la misére, et le luxe s’y ctoient partout; de méme I’ar.
tisanat et le commerce de tous ces petits métiers évoqués
par les séries illustrées des «Cris de Paris»”.

Dans I'ceuvre qui nous intéresse, le sujet est centré au.
tour d’un groupe de personnages qui semble accueil-
lir Pauteur. Celui-ci revient de toute évidence d’un
voyage. Monsieur Chambry” voyait dans cette scéne,

* Dérails des inseriptions se trouvant sur le mur du batiment situé au-
dessus de la scine principale: «. 2. | DILIGENGES. | LILLE, DUNKER~
QUE, BRUGES, GAND, OSTANDE, CAMBRAY, PERONNE, | (D)ouy,
BRUXELLES, ROYE, MALLUNES, BEAUVAIS, COURTRAY, VA LENCIENNES,
| MONS, ANVERS, LA HOLLANDE, NAMUR, LOUVIN, LIEGE, MASTRECK,
ATX LA CP, [ (COLONGNE), SANLIS, COMPEINE, NOYON, ST QENTIN ET
MAUBEUGE». «N. 3. [ CAEN, BEAUVAIS, COURTRAY, VALENGIENNE,
MONS, ANVERS, ... | BOULONNE, 5T OMER, ST LO, VALONGNE ... |
EVREUX, BERNAY, GRANVILLE ... | AMIENS, CLERMONT, ARRAS,
ROUAN ... DIEPPE ...» A cette lecture, on constate que Boilly reprend,
curicusement et probablement par solution de facilité, plusieurs fois les
noms de certaines villes.

V. MILLOT, Les cris de Patis on les représentations des petits métiers parisiens
(xvr-xvar sigdles), Paris 1980, publications de la Sorbonne.
*Monsieur Chambry, parent de la famille Michelin, fut propriétaire de
dessin du Louvre (cfr. note 24). II expose sa théoric dans une lettre dont
la photocopie s¢ trouve 2 Ia documentation du Louvre, Paris.

* Guillaume.Guillon Léthitre (17601 832}, peintre d’histoire, est avec
Boilly un des membres fondateurs de la Société des Amis des Arts réu.
n.ie autour du marchand Paillet 4 I'Hétel de Bullion, rue Plitritre 3 Pa.
T1S.

# Antoine-Charles-Horace Vernet dit Carle (1758-1836), peintre et
grand !ithographe, fut un des promoteurs de Panglomanie en France,
spécifiquement grice 4 ses compositions équestres,

* A. Scorrez, [DE WAMBRECHIES et S. LAVEISSIERE, Boilly. Un grand
peintre frangais de la R évolution i la Restauration, Lille 1988, p. 70-77. Ven.
dus par Jules Boilly i la ville de Lille en 1863.

2.‘ Acquis dela Galerie Prouté 3 Paris, pour le Musée du Louvre, Paris;
inv. n° RF 42.656, plume et encre noire, lavis gris et rehaue de blane sur
esquisse 4 la pierre noire sur papier bleu, 370 x 520 mm. Provenant de
la vente Jules Boilly, les 19 et 20 mars 1869, n° 65, acquis pour 410 francs
par Monsieur Chambry,

qu’il datait de 1817, la représentation de la famille Mi.
chelin; c’était oublier la date de réalisation de ceuvre:
1803. A la droite de Boilly, accueilli par une tendre
embrassade de sa seconde femme, on peut reconnaitre
son grand ami Léthiére™; les cing enfants du peintre
sont représentés, le dernier encore dans les bras de sa
nourrice.

Autour du groupe principal se trouvent de nombreux
personnages qui évoquent "activité quotidienne du lieu:
couple de vieillards sur I'extréme gauche, qui saluent
d’un air un peu hébété; commissionnaires aidant au dé-
chargement des diligences; soldat rappelant les activités
militaires des longues guerres consulaires; une dame
agée assise dans la diligence, souvent qualifiée dans la
littérature d’immigrée appauvrie. Enfin, situés 3 'ex.
tréme droite, une femme et son enfant sont en conversa
tion avec Carle Vernet”. Ce dernier, sans bagages, ne
semble pas &tre de retour de voyage mais placé par son
ami afin de remplir la composition sans avoir 3 y placer
des anonymes. En dehors des personnages, Boilly ponc-
tuera ensemble de toutes sortes de détails insolites dont
1l est friand: chiens qui se battent, poules, paniers de pro-
visions, tonneaux, colis et méme un homme en train
d’uriner sur la roue arridre gauche de la diligence.

ESQUISSES ~ (EUVRES EN RAPPORT

Rarement exposée, souvent considérée par les artistes
eux-mémes comme un instrument de travail, ’es-
quisse reste souvent a I’abri de la lumigre dans un car-
ton  dessins. Pour Boilly, dans I’étape de la création,
elle reste i tout moment un outil visuel, ou une mé.
moire disponible lui permettant d’élaborer un projet
aussi ambitieux que le sujet qui nous intéresse. Déja
lors de la préparation de «Latelier d’Isabey, Boilly
avait réalisé un nombre important de dessins prépara.
toires, étudiant de manigre parcellaire ou globale Ia fu-
ture composition, mais aussi toute une série d’esquis.
ses 2 I"huile” (dont les vingt-quatre qui nous sont con
nues aujourd’hui sont toutes conservées au musée de
Lille). Ces dernitres, réalisées 3 'huile sur des papiers
aux formes irréguliéres et de tailles diverses, représen.
tent vingt-sept des trente-et-un artistes figurant sur le
tableau définitif. Dans ces travaux préparatoires, les
personnages ont les mémes dimensions que dans I'ceu
vre achevée, en revanche dans le cas de «["arrivée de
la diligence» non seulement I’échelle des personnages
esquissés est de plus grande dimension (un tiers envi
ron), mais certains d’entre eux sont réalisés comme de
réelles compositions i part enticre.

Cestsans doute A partir du dessin d’ensemble (fig, 3)
(récemment acquis par le Louvre)* que Boilly posi.
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tionne son sujet. L'idée est simple: un dessin prépara.

toire pour mémoire représentant essentiel de la com-
position, puis des études a 'huile de certains groupes,
trés abouties (certaines exécurtées a la suite d’un des.
sin) qu’il met en place comme on le ferait des picces
d’un puzzle. Le tableau se construit, se modifie, tou-
tes les variantes sont possibles. Grice 4 ses esquisses, il
peut faire évoluer, corriger sa composition. Une étu-
de attentive du tableau 2 Ia loupe révele la présence de
nombreuses traces de dessin préparatoire sous-jacent
au crayon gras ou a 'encre. Ce type de préparation se
retrouve dans d’autres compositions, le plus bel exem.
ple llustrant cette technique est visible dans I'ceuvre
non achevée conservée a 'Institut Thiers a Paris: «Na~
poléon et son maitre d’écriture»”,

Dans le dessin du Louvre, premiére idée de la com-
position finale, Boilly se concentre uniquement sur e
groupe principal de son sujet, le décor représente une
partic dela cour des Messageries, légerement brossé au
lavis, les batiments sont vus de face. Tel un photo-
graphe changeant d’objecuf, Boilly va donnera lalec
ture de son tableau une tour autre dimension. Ainsi,
il propose une vision beaucoup plus panoramique,
permettant au spectateur d avolr un regard plus cu-
rieux sur ce quest, d’une part 'importance des Mes.
sageries en tant que bitiments, d’autre part affluence

et le trafic du point de rencontre de la cour des Mes-
sageries A cette époque.

Cette vue d’ensemble, avec 2 droite une perspective
fuyante sur la rue Montmartre, amplifie Pimportance
des bitiments, ce qui n'est pas perceptible dans le des-
sin. Sil’1dée du groupe central n'est pas vraiment mo-
difiée, en revanche d’autres petits groupes de person-
nages sont ajoutés, déplacés ou éventuellement effacés,
uniquement dans le but de structurer [a nouvelle com.
position. Adinsi, le groupe de gauche, représentant un
élégant en charmante compagnie, ne figure-t-il plus
dans le tableau et se retrouve inséré avec des variantes
dans d’autres compositions.

Seuls trois autres dessins nous sont aujourd hui con-
nus, ce sont des feuilles 3 une ou deux figures, deux
d’entre elles sont des études pour 'extréme droite du
tableau (parte non visible dans le dessin du Louvre).

* Huile sur toile, 103 x 150 cm, Paris, Fondation Thiers, ancienne col-
lection Frédénc Masson, 1924.

* «Jeune femme, crayon noir et rehaut de craie blanche sur papier, 425
x 22§ mm, Arras, Musée des Beaux-Arts.

7 «Jeune femme et son enfant», lavis brun ct rehaut de gouache sur par
pier, 168 x 110 mm, Galenie Arneldi-Livie, Munich 1995, reproduir,
catalogue n° 16, p. 26.

* «Bouquetiéren, craie blanche ctencre sur papier teinté, 390 x 320 mm,
signé en bas i droite «L. BOILLY», ancienne collection Comtesse de Pour-
talés. Reproduit dans Haweisse, L. L. Boilly, peintre, sessinatenr et lito
graphe... cit,, p. 162,
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2. Lovis-LioroLp BotiLy, «arrivée d’une diligence
dans la cour des Messageries», (dessin d’ensemble]).
Paris, Musée du Louvre.

4. LovissLrorown BoiLwy, «Jeune femmenr,

Avrras, Musées des Beaux Arts.

5. LovissLeorord BoiLLy, «Femme et son enfianes.
Collection privée.

6. LovissLeororp BoiLLy, «La bouquetiére», (dessin).
Localisation actuelle inconnue.

La plus élaborée (fig. 4) représente une jeunc femme
coiffée d’un cabriolet et relevant sa robe™; il est inté-
ressant de souligner que ce dessin est de mémes di-
mensions que les différentes esquisses peintes 4 'huir
le, fait qui confirme bien le processus trés élaboré mis
au point par Boilly pour construire sa composition.
La seconde feuille (fig. 5), moins aboutie, reprend le
meéme sujet; cetee fois, la jeune femme est accompa-
goce d’un enfant®. Le sujet de la derniere feaille™ (fig.
6), également absent dans le dessin du Louvre, est une
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7. Louts-LeoroLp BoiLLy, «Horace Vernet
et Guillaume-Guillon Léthitre» (photo volentairement
inversée). Lille, Musée des Beaux-Axts (photo RMn Inw. 387).

8. Louts-Lecrorn BoiLLy, «Le retour du voyageur».
Collection privée.

é¢tude pour la bouquetiére située a gauche dans la com-
position du tableau, que Bailly traitera également en
esquisse.

Les esquisses a 'huile, un des aspects les plus intéres.
sants de la carriere de Boilly, nous aménent 2 essayer
de trouver une explication i cette utilisation singulie-
re. Pourquot réaliser des esquisses & une échelle plus
importante que pour la composition in fine? Sans ren~
trer dans un calcul mathématique précis et ennuyeux,
on constate que les figures de ces esquisses dessinées
ou peintes sont réalisées 3 une échelle supérieure d’en-
viron un tiers plus grande que dans le tableau.
L’hypothése selon laquelle sa premiere intention était
de réaliser une ceuvre compléte de plus grande dimen-
sion qu’1l aurait réduite au moment de la peindre, nous
semble peu vraisemblable. Boilly utilise ces esquisses
comme un véritable outil de travail, il les fait glisser au

“Huile sur toile, 45,6 x 37,8 om, Lille, Musée des Beaux- Axts, inv. 387,
" «Savoyards montrant la marmotte», huile sur panneau, 23,5 x 32 cm,
signé en bas 3 droite «L. BGILLY 1807», collection particuliere.

gré de son inspiration, ceci lui faissant une grande li-
berté d’action non seulement dans leur placement,
mais aussi dans le fait qu’il peut sélectionner dans son
carton telle ou telle esquisse déja utilisée. Uillustration
de cette méthode nous est donnée par le réemploi de
I'esquisse «Léthiere. Vernet»” (fig. 7). Réalisée la pre.

miere fois pour «Latelier d’Isabey», elle réapparait
dans «Larivée de la diligence», d’une fagon inatten.

due. Utilisée soit par le biais d’un calque ou d’une
chambre opuque, I'image se retrouve inversée. Boilly
poussera plus loin son idée, en séparant Léthiére de
Vernet, le premier prenant place derriére le groupe cen-
tral, le second se retrouvant isolé sur ’extréme droite du
tableau. L'exemple du «double emploi» de esquisse
«Léthiere-Verner» n'est pas un cas 1solé dans I'ceuvre de
Boilly. «La Bouquetigre» et «Le Portefaix» serviront
postérieurement a la réalisation de la composition datée
de 1807 des «Savoyards montrant la marmotte»”.
Vingt-huit esquisses ayant été nécessaires 2 la réalisa
tion de «L’atelier d’Isabey», on comprend que pour
une composition aussi ambitieuse que «I . arrivée dela
diligence» Boilly ait mis en place cing ans plus tard le
méme processus, avec malgré tout, une volonté diffé.
rente, certaines d’entre elles se révélant ére de véritar
bles compositions a part entiére.

Neuf esquisses aujourd’hui connues ont servi a la mi-
s en page de notre composition. La plus imporrante
d’entre elles est de toute évidence celle du groupe cen-
tral* (fig. 8). Elle représente 'artiste™ revenant de voya-
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ge, sans doute du nord de la France, comme 'indi-
quent les directions aftichées sur le mur du bureau des
Messageries, ce qui n’est pas un hasard puisque Boil-
ly est originaire de La Bassée, petite ville située entre
Aurras et Lille, ol1 son pére exergait encore 2 'époque
le métier de sculpteur. Il est accueilli par une grande
partie de sa famulle. II étreint sa femme Adélaide.
Frangoise Leduc (1778-1819), qu’il épousera peu de
temps apres le déces de sa premiere épouse Marie-Ma-
deleine Desline (1764-1795). Il est entouré de plu-
sieurs de ses enfants. Les deux grands 4 droite seraient
deux enfants du premier mariage: Félix, né en 1790
ou Marie-Simon, né en 1792, et sa sceur. Les trois au-
tres seratent les trois fils du second lit:  gauche Julien-
[Léopold™, né en 1796, au centre, Edouvard, né en
1799, se faisant moucher par la nourrice, et & droite
Alphonse, né en 1801, quis’est endormi.

L'esquisse de la jeune bouquetiere™ (fig. 9), dans le
groupe de gauche sur le tableau, nous montre une jeu.
ne femme tenant un panier de fleurs. Elle détourne son
regard avec malice du jeune soldat de I'Empire, pro-
bablement bien démuni, pour le poser sur le digne et
élégant officier 4 sa gauche, certainement plus riche.
En fait, 1l s’agit comme le décrit Jean Tulard, dans son
Dictionnaire Napoléon®”, d’une prostituée occasionnels
le. Les extravagances du Directoire sont encore pré-
sentes et 'ordre politique et moral de 'Empire
n’empéche pas Paris de compter un nombre impot-
tant de prostituées. Les plus belles d’entre elles exer-
cent leurs talents au Palais Royal. Cette description
du principal lieu de rendez-vous de Paris donnera a
Boilly I'occasion de peindre «Les Galeries du Tribu-
nat» et d’exposer au salon, en méme temps que «L'ar-
rivée de la diligence», ce tableau fameux qui lui valur,
pour le sujet traité, les plus vives critiques.
Uniquement signalée par Harrisse, nous n’avons pas
retrouve a ce jour mention de I'esquisse représentant
Pofficier ignorant la bouquetiere; elle ne semble pas
avoir été réutilisée ultérieurement™.

" Hule suroile, 41 x 34 ¢m, collection privée. Onlaretrouve dans une
vente anonyme, Paris, le 17 février 1835, n® 41, puss, vente collection
Jules Burar, Paris, les 28 et 29 avril 1885, n" 14. Puis vente collection
Albert Lehmann, le 8 juin 1925, n° 184, reproduit. Enfin, acquis par
Tactuel propriétaire dans la vente anonyme, Sotheby's, Monaco, le 25
novembte 1979, n° 547, repreduit. Harwrissy, L. L. Boilly, peintre, sessi-
nateur et litographe... cit., catalogue cette ceuvre par erreur sous deux numé.
ros différents (75 et 76) et signale 4 la page 78 une lewre de Monsieur
Michelin i Burty: «Vous savez que Uarrivée de la diligence représente
Louis-Léopold Boilly et toute la famille du peintre; en venant diner, il
[Jules Boilly] a été fort touché de I'attention délicate de mon oncle qui
se faisait recrouvé avec tous les siens».

“ Louis-Léopold Boilly se représente souvent dans ses ceuvres décrivant
l2 vie parisienne, entre autres dans «Le jardin rures, collection privée,

Ly

9. Lours-LEoroLD BolLLy, «La bouquetieres.

Australic, et dans «Le tableau du Sacre exposé aux regards du public

dans le grand salon du Louvre, collection particulitre, New-York.

* Il existe un dessin, fusain et rehaut de craie blanche sur papier blane,
195 x 110 mm, Galerie La Scala, Paris et une esquisse 2 U'huile sur
papier marouflé sur toile, 31 x 18 cm, collection privée, préparatoire
pour le gargonnet qu’il représente portant un costume et un bonnet
presqueadentiques mais dout la posture n’est pas tont 2 faitla méme que
dans Ja composition. On le retrouve dans deux autres acuvres de Boilly:
«aversen, Paris, Musée du Louvre, et «Lentrée du jardin turcs, datée
1812, collection privée, Australie.

“ Huile sur roile, 40 x 28 cm, Galerie Didier Aaron, Paris (Hargrisse,
cit., 1" 77, sous le titre «La marchande de fleurs». Elle apparaitla premiere
fois dans la vente Jules Boilly, Paris, les 19-20 mars 1869, n” 344, puis
dans la vente Courtors, Pars, le 28 mars 1876, n® 2, vente Henri Penon,
Pans, lc 15 ma1 1891,

> Cir, J. Turar, Dictionnaire Napoléon, Paris 1989, p. 1571,

* Cfr. Hanrwissg, L. L. Boilly, peintre, sessinarenr ot firagraphe... cit., n” 78,
sous le nre «Un militaire» et déenit comme suit: «Clese Uofficier empa-
nachér. Onle rerrouve ensuite dans la vente du Cabiner d'un amareur,
Paris, M- Ridel, le 17 mars 1852, n” 5, dans la section Désignation des
Tableavx, comme «Erude du militaire de la cour des diligences du
Musée du Louvres, sans aucune indication de dimension.



Un jeune commissionnaire agenouillé, tenant un bal

lot sur 'epaule, loue ses services 4 officicr en per.
tussion a Parss. Cetce esquisse” (fig. 10) est peinte sur
un fond ereme ec laisse apparaitre des traces de coups
de pinceaux, qui évoquent un bagage posé i terre. Son
aspect moins achevé fait plucot penser i un rravail d°é.
tude. Traiée également sur fond créme, peinte libre.
ment sur papier, I'étude inachevée de la «voiture»™ (tig.
1T) est tout a fait caractéristique de I'art de Boilly. Un
examen détaillé révele "absence de crayon et met en
évidence la grande siireté avec laquelle artiste réalise
contours et mise en page & main levée. Il n’hésite pas
a diluer ses couleurs pour avoir une trace rapide. Le
résultat est surprenant, remarquable de spontanéité, et
dévoile ainsi par un trait libre et précis toute {a sensi-
bilité de Iarciste.

Le commissionnaire que I'on charge d’un ballot est
létude du portefaixc™. Ayantappartenu a 'un des des.
cendants de la famille Boilly, cetce esquisse ressortira a
nouveau des cartons en 1807 pour «Les Savoyards
montrant la marmotee». Elle fut plus tard réutilisée
dans [a lithographie «Les commissionnaires» (fig, 12).
Deux autres petits commissionnaires™ ont fait objet
d’une érude trés aboutie. Assis sur une valise, ils s’ap.
puient sur des paquets et des ballots et sont habillés de

to. Lovis-LeoroLn BoiLy, «Le pett commissionnaires,
Collection privée.

11. Lotins-LEoroLp BoiLLy, «La caleches.
Collection privée.

12. Louis-LEoroLp BolLLy, «Le Portefaix» (lichographie].
Collection Etienne Breton.

" Huile sur toile, 35,5 x 25,5 cm, signaléc par Harrisse, L. L. Boily,
peimtre, sessuater e litagraphe. . cie., 0" 70, comme appartenant 3 Madame
Boilly de Toulouse, pentefille de Partiste, On Ia retronve & la Galerie
Hazhit, Gooden and Fox, en 1931, anjourd’hui coliection particuliere.
* Huwile sur papier, 37,5 x s2 em, collection privée. Elle porte une
mseription  la plume au dos: «i MULLER, PORTE SAINT DENIS/B5.

" Signalée par Hawwisst, L. L Borlly, pemere, sessinateur et litograple... cic.,
n' 81, comme appartenant i Madame Boilly de Toulouse er décrit
comme suit: «Clest le commissionnaire dont un homme en bicorne
charge les crochets...»

“ Huile sur papier marouflé sur toile, 23 x 31 cm, collection privée
(Hanwisse, L. L. Boily, peintre, sessinateur of litographe... cit., n” 80). Pro-
vient de la vente Jules Boilly, Paris, les 19-20 mars 1869, n” 345, décuit
ainsi: «Deux jeunes savoyards assis»; puis on les retrouve dans la vente
Jules Burat, Paris, les 28.29 avril 1885, 1" 17 (avee esquisse pour le
groupe central), puis peurérre dans la collection du peingre orientaliste
Jean-Leon Gérome, parent de Pactuel propriéraire. On retrouve le
commissionnaire assis dans I¢ sens mverse sur la « Vue du Pont.Royals,
huile sur verre, 25 x 69 em, Paris, Musée Carnavalet.
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guenilles, Pun coiffé d’un calot. Ils représentent bien
I'image populaire du gamin de Paris (fig. 13).

La derniére esquisse, anciennement dans la collection
Alfred Picard®, représente la femme et son enfant dans
Pextréme droite du tableau. Elle correspond au dessin
de la figure 5, et n’est malheureusement connue que
dans la littérature.

En rassemblant ’ensemble de ces esquusses, on réalise
ici que Boilly s’est uniquement atraché i donner vie
au premier plan de sa composition; les batiments, la
deuxié¢me voiture, font uniquement partie d’un décor,
les personnages du second plan apparaissent un peu
comme détachés du sujet. Il n’est cependant pas im.
possible que 'on découvre un ou plusicurs dessins,
voir méme esquisses, qui viendraient compléter 3 met.
veille cet ensemble. Cette ceuvre a inspiré deux gra.
vures, la premiére par Toussaint, extrémement rare,
est apparue en vente le 22 février 1907, sous le numé.
ro 22 du catalogue, Hétel Drouot, Paris, la seconde a
éé réalisée pour illustrer 'ouvrage de Paul Lacroix,
Directoire, Consulat et Empire®.

On connait également une copie de I'ceuvre signalée
dans Iinventaire aprés déces de Jean.Frangois Baude
laire®, puis dans la collection de son fils Charles, qui
la destinera en 1864 2 Eugéne Manet.

Boilly signe avec «Larrivée de la diligence dans la cour
des Messageries» un genre dans lequel il ne s’était gué.
re exercé: la scéne de genre en extérieur.

La confrontation du tableau avec les esquisses met en
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13. Louis-LzoroLDp
BoiLry,

«Les petits
commissionnaiges».
Coliection privée.

évidence le soin particulier apporté 3 son travail d’¢é
tude, certaines d’entre elles sont de véricables compo-
sitions imprégnées d’émotion et de caractire. I ceuvre
finale est peinte avec le méme esprit, Boilly ajoutant 2
la scéne une note pré-réaliste dans une action en plein
mouvement.

Par cette composition colorée, Boilly apporte 2 la scé-
ne de genre une nouvelle dimension qu’aucun peintre
n'avait pu 3 ce jour égaler. I en fait un réel manifeste
de sa fagon de penser, de voir le monde quientoure et
qu’il aime. Ce nest pas un artiste proche du pouvoir,
mais un esprit observateur quelque peu malicieux. On
imagine sans peine en lui un pere tendre, un ami fide-
le, passionné de son art. Il regarde le monde avec in-
dulgence, avec ses qualités et ses défauts. Il est le témoin
d’une époque, le peintre de la comédie humaine.

¥ Signalé par HARRISSE, L. L. Boilly, peintre, sessinatenr et litographe... cit.,
n° 82, p. 90, comme huile sur toile, 26 x 14 cm, et décrit comme suit:
«C’est la dame coiffée d’une capote, qui, i droite dans le tableau précité,
cause avec un homme qui nous semble étre Tsabey, Mais ici elle ne figure
qe’avec son enfant, elle appuie la main droite sur un fist de colonne et le
fond est de paysagen.

Cette description, hormis la confusion des noms dIsabey et Vernet, ne
nous semble pas ére une esquisse réalisée dans Iespric des précédentes,
mais doit bien plus correspondre  la réutilisation de Boilly d’une esquis-
se de figures qu'il aurait insérée dans un paysage ec 3 laquelle il aurait
ajouté une colonne. Ces dimensions indiquées ne correspondent pas A
celles des autres esquisses mais par contre se rapprochent de celles du
dessin Arnoldi-Livie (cft. note 24).

“ . Lacroix, Directoive, Consulat et Euwpire, Paris 1884, p. 402.

* Cfr, C. BAUDELATRE, Curiosités esthétigues, ["Art Romantigue, Paris
1362.



